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I. INTRODUCERE

Flotica Musicescu — ,,Domnisoara” pentru lumea
muzicali romineasci, profesoari la Conservatorul din
Bucutesti timp de mai mult de cincizeci de ani, a pus bazele
unei remarcabile gcoli de pian a cirei glorie este elevul e,
legendarul pianist Dinu Lipatti.

Principiile ei pedagogice, pe care ea insdsi nu le-a pus
niciodati pe hértie, au fost adoptate ca atare sau adaptate dupa
propria lor personalitate de citre elevii ei, dintre care amintim
pe Maria Fotino, Mandru Katz, Madeleine Cantacuzino
(devenitd apoi sotia lui Dinu Lipatti), Smaranda Georgescu
Athanasoff, Manolica FEremie i, de asemenea, de...
semnatatrul acestor randuri. Lucrarea de fati este o ilustrare a

acestel ultime adaptari.

Lipatti insugi a ldsat citeva consideratii scrise asupra
principiilor sale pianistice, mai mult psihologice decat tehnice,
datind din perioada in care el a fost profesor al unei clase de
petfectionare la Consetvatorul din Geneva, perioadd prea
scurtd, din nefericire, pentru ci el ne-a périsit la treizecisitrei
de ani, In plin avant al carierei sale pianistice.

In ceea ce li priveste pe ceilalti discipoli ai Domnisoarei,

eu nu am cunostintd, pand astdzi, ca vreunul dintre ei si fi
redactat vreun text pe acest subiect. Cea mai indicatd pentru a
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face acest lucru ar fi fost, dupi pirerea mea, Maria Fotino,
eminentd interpretd, spirit clarvdzaitor, analitic si obiectiv, si
care, in plus, lucrase cel mai mult timp dintre noi toti — vreo
patruzeci de ani — cu ,,Domnisoara”. Nu stiu daci, totusi, asa
cum am ficut ey, ea ar fi luat notite privind invititura pe care
o primise.

Chiar si dupa ce terminasem studiile la Conservator si
incepusem carierele noastre de concertisti, continuam toti sa
metgem si cerem sfatul Domnigoatei. Indrumarea ei se
prelungea, de asemenea, pand la cel mai infim detaliu al
studiului pieselor pentru concertul urmitor. Sedintele de
lucru, pentru care Domnisoara nu accepta niciodatd onoratiu,
se tineau la ea acasd, in micul ei apartament de doua camere,
si uneori, la noi acasi.

Indicatiile Domnisoarei erau fie sibilinice, fie de o
simplitate deconcertantd; in orice caz, trebuiau decodate.
Astfel, atunci cand exclama: ,,Cei mati pe cei micil” voia sd
spund ci mugchii mari trebuiau si actioneze asupra celor mici.
in acelasi fel, ,,Cel de sus pe cei de jos!” voia sia spunid ci
inifiativa provenea de sus, adicd segmentele superioare ale
bratului trebuiau s initieze migcarile mainii.

Daci vreodatd i se cerea sa precizeze ce Inseamna ,,cel
de sus”, se enerva; ea refuza sa numeasca umairul pentru a nu
atrage atentia asupra lui si a risca, astfel, si-1 blocheze. Atunci
schimba expresia, spunand ,cei de departe”, ,de mai
departe”, lisand sd se inteleagid ci era vorba despre muschii
omoplatului.

23



Dimpotrivd, atunci cidnd spunea ,fix-fix” pentru
,ferm”, ea desemna bragul, ale cirui pir{i trebuie si fie
interdependente, si constituie un tot (de exemplu, in cazul
pasajelor de octave). Acest lucru nu venea in nici un fel in
contradictie cu imuabilul ei principiu al supletei, ci inea sd
proclame interdependenta segmentelor bratului (in acest caz:
coeziunea, solidaritatea).

Domnisoara eta itascibild, mai ales cand diddea lecti, si,
in mod special, cu fetele. Din contra, puternica sa
personalitate fermeca adesea interlocutorii in timpul
convetsatiei in jurul unei mese, in tren sau la restaurant. Acolo
mi invita, citeodatd, la dejun In compania nepotului ei,
sctiitorul si poetul Pistorel Teodoreau, intre altele celebru in
Romania pentru calamburutile i vorbele lui de duh.

Pentru ci veni votba de aceastd perioada — anii treizect
— imi aduc aminte de unii colegi de clasi care imi declarau cd
nu inteleg nimic din ceea ce le cerea Domnigoara. Erau, astfel:
Ghita Strachilevici, o tiniri virtuozi, care canta, la
saptesptezece ani, foarte repede si foarte bine, primul studiu
de Chopin, in Do major (arpegii); Tatiana Andronakievici, care
provenea, de asemenea — ca §i cea dinainte — din Basarabia;
Joseph Prunner junior (fiul binecunoscutului contrabasist),
care s-a transferat la alt profesor, pentru ci Domnisoara nu
vola si-i permitd si cinte Concertul in mi minor de Chopin. De
altfel, plecitile de la clasa Domnigoarei erau frecvente; erau
elevi care dezettau, ne mai suportind toanele ei, si chiar ea
Insisi le spunea unora dintre elevi si plece, pentru cd nu erau

la iniltimea ei sau o enervau prea mult.
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Domnisoara semina spaima si elevii ei se intimidau, cu
totii, la apropierea ei. Astfel, inainte de a intra in clasid, Sanda
Bobescu ciddea in genunchi in fata usii, si-1 ruga pe Dumnezeu
sd o apere de a fi ocdratid prea tare; in aceastd posturd a gasit-o
Domnisoara iesind, pe neasteptate, din clasi. Mai tirziu,
Sanda a schimbat profesoara, plecand la clasa Doamnei Silvia
Sertbescu. De asemenea, Olivia Nicolau (viitoarea sofie a
ambasadorului Elvetiei) a plecat la clasa profesorului Paul
Jelescu.

Ce si mai adaug, decat ci Insdsi doamna Ana
Lipatti (mama lui Dinu) mi-a spus, cind ma facusem mai
marisor : ,Dragi Cornel, cind o vedeam... nu mai
aveam conversatie...”

Niciodatd multumitdi de elevii ei, Domnisoara ii
pisilogea pani in ultimul minut Inainte de intrarea In scend,
fie ca era pentru un examen sau pentru o auditie publica (mi-a
mdrturisit, chiar, Intr-o zi: ,,cind nu zic nimic, e bine”). De
altfel, dupa parerea ei, un elev nu era niciodata pregitit pentru
o aparitie publici. A ficut, totusi, exceptie, o datd pentru mine
si altd datd pentru cele doud basarabence.

Astfel, In ceea ce mad priveste, ea m-a prezentat lui Alfred
Cortot!, la hotelul Athénée Palace. Aveam unsprezece ani.
I-am cantat Sonata op.13, Patetica, de Beethoven.

Cele douia fete, care aveau amandoud, in momentul
acela, saptesprezece ani, au fost prezentate lui Alexander

' Alfred Cortot (1877 — 1962), pianist francez, profesor la Lcole normale de nusigne

de Paris.
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Borowsky? cu ocazia vizitei lui la Conservatorul nostru.
,,in‘gelegegi rusa?” a raspuns el la indemnul Domnisoarei de a
le vorbi fetelor in ruseste. ,,Nu, dar nu are importanti, puteti
vorbi”, a rispuns Domnisoara. imi aduc aminte ci am cAntat,
cu aceastd ocazie, Passacaglia in sol minor de Hindel.

Am motive si cted ci Domnisoara mi-a ldsat mostenire,
intr-un fel, principiile ei pedagogice; le-am facut adiugiri si
adaptiri, Am ezitat Indelung inainte de a intreprinde prezenta
lucrare, pentru faptul ci aplicarea principiilor expuse este
intim legati de practica pedagogicd si de demonstratia la
obiect. E foarte probabil c4, din acest motiv, venerata noastra
Maestrd a refuzat, intotdeauna, si scrie ceva despre metoda
sa, in ciuda faptului ci, incepand din anii treizeci si pand in
zilele noastre, s-a vorbit mult despre aceastd metodd, nu
numai in Romania, ci peste tot in Europa.

Domnisoara frecventa somititi ale lumii muzicale si se
bucura de admiratia lor. Si citim, printre acestea, pe Arthur
Rubinstein si Yehudi Menuhin. Nadia Boulanger o invitase si
sustind cursuri la Conservatorul American de la Fontainbleau.
Alfred Cortot ii dedicase un exemplar din ale sale ,,Principii
Rationale ale Tehnicii Pianistice” cu aceste cuvinte:
,2Domnisoarei Musicescu, cu, asa cum spunea Debussy,
scuzele mele pentru ceea ce urmeazi”.

2 Alexander Botowsky (1889-1968), pianist rus, naturalizat in SUA, laureat al
Concursului Anton Rubinstern in 1912,
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In anul 1940, Geotge Enescu i-a diruit o superbi
fotografie ce-l infitiseazd cintind la pian, cu urmitoarea
dedicatie: ,,Domnisoarei Florica Muzicescu, cu respectul ce’l
inspira evlavia sa pentru arti i felul cum ingelege prietenia”.
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De asemenea, Igor Markevitch notase pe un exemplar
al Variatinnilor sale pentru douid piane: ,,Dragei mele Florica,
pentru care pianul nu mai are secrete, aceste modeste
Incercidri”. Iar Dinu Lipatti a sctis, In romaneste, pe primul
exemplar de autor al Concertino-ului 7n stil clasic pentru pian i
orchestrd de camerd:

»Maestrei mele, primul nidscut?, cu toatd dragostea si
recunostinta”.

Ultimele doud partituri amintite se afld in biblioteca mea
si le pistrez cu mare respect; de asemenea, am cantat si
inregistrat in multe locuti, in Buropa, Concertino si Concertul
pentrn orgd §i pian, precum si Nocturna pe tema unui colind
moldovenesc de Lipatti.

Daci a existat un elev care sd fi inteles si aplicat bine
ptincipiile Domnisoarei, acela a fost, cu siguranti, Mandru
Katz, elevul ei preferat incepand din 1937, datoritd marelui
sdu talent si perseverentei sale in studiu. El a ajuns, foarte
devreme, la 0 asemenea perfectiune tehnici incit aparitia sa,
in momentul debutului sdu, in anul 1947, cu Concertu/ de
Ceaikovski, acompaniat de Filarmonica din Bucuresti, sub
bagheta lui George Geotgescu, a fost perceputi de public ca
fiind aceea a unui tindr virtuoz. A obtinut, apoi, premii la
concursutile internationale de la Berlin (1951) si Bucurest
(1953).

3 Primul exemplar de autor. Concertino a fost tiparit la Universal Edition in anul

1941.
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Atunci cind apitea pe scend, el uimea prin libertatea si
supletea Intregului siu corp, nu numai a bratelor, ceea ce i
permitea si tealizeze o sonoritate ampld si rotundd, semnul
distinctiv al scolii Domnisoarei. El demonstra, pe viu, o altd
caracteristici a acestei scoli: o viziune sobrd si refinutd a
autorilor pe care 1i interpreta, chiar si a romanticilor
(Domnisoara utiliza, in aceastd privinti, o zicald romaneasci:
,»Nu te bate pe burti cu Beethoven”, vrand sd spund ,,Fird
familiarisme”). i, intr-adevir, sub degetele lui Mandru, Sonata
op.31 nr.2 dobindea exact gravitatea cerutd de traditie. Tmi
amintesc, in mod special, de magnifica interpretare pe care o
didea Fanteiei cromatice §i Fugii de Bach, Sonatei cu mars
funebru de Chopin, Suitei op.10 de George Enescu, Concertulni
in fa minor de Chopin, Nocturnei in mi major de Chopin, Studinlui
op. 25 nr. 11 (cromatic descendent) de Chopin, si multor altor
plese. Mai tdrziu, el a cantat — in programul aceleiasi seti —
Concertele de Prokofiev (Nr.1) si Haciaturian, iar ca bis, a dat
cele 32 de Variatiuni in do minor de Beethoven. Numit So/ist de
Stat al Filarmonicii din Bucuresti si Artist Emerit al Republicii,
renumele siu 2 ajuns dincolo de granitele tirii, chiar pana in
Islanda. Dupi ce s-a stabilit in Israel, Mindru Katz a ficut
numeroase turnee, care l-au dus pani in Australia, §i a fost
numit profesor la Conservatorul din Tel-Aviv. O crizd
cardiaci 1-a doborit in plin recital la Istambul, in timp ce cinta

Sonata op.31 nr.2, in re minor, de Beethoven.
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Desigut, elevul va profita intotdeauna de prezenta
constanti a profesorului, pentru cd acesta este cel care trebuie
sd aprecieze sonoritatea si cauzele eventualei sale deficiente,
de exemplu, defectele pozitiei mainilor; el va trebui sd ghideze
cantul elevului siu, si supravegheze derularea corecti a
procesului artistic, asigurandu-se cid acesta este condus de
creier, si aprecieze proportile si dinamismul frazelor;
profesorul va avea, deci, o activitate prin excelentd practici,

aplicatd la materialul compozitiel muzicale.

Nu cédutati rezultatul imediat; munca pianistului constd
in ,,a pune intr-o pusculiti”; progresul se manifestd, adesea,

cu o0 anumitd Intarziere.

Nu lucrati niciodatd fira tragere de inima. Definitia
muncii a lui Stanley Jevons* ar trebui modificatd in mod
fundamental pentru travaliul artistic.> ,Nu s-ar putea si
muncim cu bucutie ? “ se intreba André Maurois®.

Arta noastrd — fiind, de asemenea, o meserie — este 0
activitate de creatie, cu atat mai dificild cu cat ea se dezvaluie
doar in momentul aparitiei pe scend, pretinzand — in aceeasi
masurd — atentie, bund dispozitie i o completd lipsd de

inhibitie, sintezd — 7 fata publicnlni — a unei pregitiri antetioare,

' Economist s filosof englez, 1835 — 1882.
> Activitate chinuitoare, dureroasi si trudnicd In vederea obtinerii de bunuri
materiale sau spirituale.”

¢ Scriitor, eseist si istoric francez, 1885 — 1967.

31



